Andlisismusical de laobra para Bandonedn solo “Pedroy Pedro” de Astor Piazzolla

Por Luis Caruana emailcar@terra.es

“Pedroy Pedro”

Esta obra, por lo que € autor conoce, es la Unica obra escrita originamente para
bandonedn solo por Astor Piazzolla, esta dedicada a 2 grandes bandoneonistas de la década
del 40, Pedro Laurenz y Pedro Maffia. Fue escrita en € afio 1980 y grabada por el propio
Piazzolla en una edicion no comercial en 1981.

En ella se resume gran parte de la escritura bandoneonistica moderna.

1.Disefio formal:

Es una forma tripartita circular (A-B-A) con una articulacion clasica en frases
de 8 compases en la mayoria de los casos, excepto en la parte final del Ultimo A, que en las 2
VECES que aparece, se encuentra ampliada, primero con una extension y luego con una codetta.
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A partir de aqui se repite textualmente e A inicial, luego el B y por dltimo se
da €l siguiente disefio del breve A’ final:
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2. Andlisis ar monico:




a) Comentario sobre € contexto arménico de la pieza:

Es una obra con un planteamiento arménico cromético por la que se vatransitando
por varios centros tonades sSin un reposo manifiesto. El encadenamiento de
interdominantes es el recurso preferido del autor.

La utilizacion de notas agregadas al acorde 6 de color alo largo de toda la obra da
un caracter especial de inestabilidad y de cierta atmésferaimpresionista.

Con respecto a ritmo armonico, se observa que en genera es de blancas,
utilizandose armonias de paso en val ores mas cortos.

Un recurso explotado por el compositor es presentar luego de una frase, la
transposicion a una 2da ¢ 3ra mayor descendente de la misma. Estos casos los podemos
observar en los c.17-18 (frase original) y ¢.18-19 (transposicién de 2da M desc.), otro caso
hacia el final, ¢.48-49 (original) y 50-51 (transposicion de 3ram desc.).

a.1l)Progresiones (ver analisis arménico sobre partitura)

b) Disposiciones acdrdicas: este es un punto muy interesante de analizar, ya que se
puede observar como €l autor trata técnicamente al instrumento, qué disposiciones

privilegiay por qué.

b.1) Disposiciones abiertas en la mano izquierda (registro grave y medio). Esta es una
de las disposiciones acordales preferidas del compositor. Numerosos gemplos se
pueden observar en ésta u otras obras. En general € bgjo estd a distancia de 5ta justa o
aun intervalo mayor, pudiendo llegar incluso a una 15va de distancia con la siguiente
nota del acorde.El resto del acorde se mantiene en posicién cerrada.

Estos comportamientos los permite la propia naturaleza del instrumento.
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b.2) Disposiciones cerradas en la mano izquierda (registro medio). Aungue en menor medida
gue en €l caso anterior aparecen casos en que el acorde se presenta en una disposicion muy
cerrada cercanaalaideade cluster:
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b.3) Disposiciones semi-abiertas en la mano izquierda (registro medio) con el agregado de
nota pedal. Este es otro recurso muy explotado por Piazzolla en donde la nota pedal esta a
limite del registro grave y los acordes suelen presentarse en 1ra ¢ 2dainversion:

Ej.3.a(c. 54) Ej. 3.b (c. 23)
- )
/—\ —
O A— ¢ f —
1 N i N N =
: CEaeSmuaE

1/1/ s

i:i‘gl‘, ! f: ..L%. ‘
 pEIeLE | g | i3
% ha ¢ : ;__E;: '0"___E

z 5 P

sole
dojd: ]

e A < T i )

b.4) Disposiciones semi-abiertas que se comparten con ambas manos (registro medio) con €l
agregado de nota pedal:
Ej. 4 (c. 48-49)
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b.5) Disposiciones abiertas en ambas manos (registro grave y medio). En esta obra se
privilegia €l uso de acordes abiertos de 2 o tres sonidos en la mano derecha sumado a lo

anteriormente descripto sobre la mano izquierda:
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b.6) Disposiciones abiertas en la mano derecha (registro medio- agudo), principalmente en
valoreslargosy con valor cadencial:
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3. Anéalisis M elédico:

Se analiza a continuacion los principales rasgos motivicos de cada seccion,
tanto ritmicos como mel6dicos:

Seccion A:

Podemos constatar que la secciobn A esta constituida por 2 motivos
diferenciados.

El primero que aparece es de carater anacrisico, formado por la consecucion
de valor corto y vaor largo, melédicamente grado conjunto ascendente, luego
descendente seguido de salto de 4ta. Justa:
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B e e 1 Al 'L—il“ﬁ
e S 1 A N h T
a}}u R - 'j ! o —¢
[ 4 > A [ ] '_}v

> > > ~ >

El segundo motivo se caracteriza por ser tético, comparte con € 1ro la
particularidad de alternar valor corto con largo, y tienen un fuerte predominio los
grados conjuntos descendentes. El motivo se enfatiza al presentarse en octavas:
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Seccién B:

Aqui también encontramos 2 motivos, ambos anacrisicos, con mayor
semejanza que en la seccion anterior.

En e primero se establece un ritmo uniforme de corcheas que desembocan en
blanca, melddicamente es adireccional a comienzo y descendente al final:

Ej.3 (c. 17-18)




El segundo motivo es una ampliacion del primero, la anacrusa de corcheas se extiende
en 2 compases, en la que primero se despliega en forma acordica ascendente, luego
grados conjuntos ascendentes para volver a acorde desplegado esta vez de forma

descendente:
Ej. 4 (c. 21-24)
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4. Comentario sobre la ornamentacion:

Es notable el uso que el compositor hace de la ornamentacién tanto en ésta como en
otras obras, es por esto que el autor crey6 conveniente intentar analizar ciertos gestos por
considerarlos de vital importancia como factor estructural en la composicion.

Encontramos diferentes “usos’ de la ornamentacion:

a) Como enriquecimiento de la linea melédica a partir de grados conjuntos y
valores cortosy répidos, se privilegian los grupos irregulares:

Ej. 1 (c. 7-8)
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b) Como enriquecimiento del acomparfiamiento siguiendo el mismo proceso:
Ej. 2 (c. 3-6)
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c) A partir de una determinada armonia, se despliegan otras en forma paraela

descendente:
Ej.3(c. 8)
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d) Como bordaduras, diaténicas 6 crométicas, principamente en lalinea melddica:

Ej.4.a(c. 4-5)
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5.Andlisistextural:

La textura reinante es la melodia acompaiiada, aunque cabe aclarar que de manera
muy variaday enriquecida. Tanto la homofonia como la polifonia también estén presentes en
la obra.

Se extraen los siguientes gjemplos:

a) Melodia acompafiada

a.1) Con los estratos (melodiay acompafiamiento) claramente diferenciados:
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a.2) Con los estratos menos diferenciados y esparcidos registralmente, tanto la
melodia como e acompafiamiento comparten zonas en €l registro:
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a.3) Con el acompafiamiento enriquecido, generalmente por el uso de arpegios
y elaboracién acordica:

Ej.3.a(c. 12) Ej. 3.b (c. 26)
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b) Homofonia
c) b.1) En estado puro, generalmente en anacrusas cromaticas y con movimiento
paralelo:

Ej. 4.a (c. 24-25) Ej. 4.b (c. 26-27)
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b.2) A partir del engrosamiento meldico:
Ej. 5 (c. 33-35)
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b.2) Como contramel odia:



Ej. 6 (c. 52-54)
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c) Polifonia

c.1) A 2 voces apareciendo otra que acttan como refuerzo de algunade las principales:
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6 Ambito:

a) El ambito total de la pieza es de cuatro octavas y mas una segunda menor, cabe
sefiaar que no se emplea e registro sobreagudo del bandonedn.

al) Limites: en este egemplo podemos ver como se alcanzan los puntos climéaticos,
tanto agudo como grave, en e mismo compas hacia el final.

Ej. 1 (c. 42-44)
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b)Ambito de cada seccién.

b.1) El ambito de la seccién A es de tres octavas mas una sexta menor:
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b.2) El ambito de la seccién B es también de tres octavas mas una sexta menor, aunque
con distintos limites:

Ej.3.a(c. 23) Ej.3.b (c. 27)
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b.3) Laseccion A’ final posee el mismo ambito que el descripto en e Item a.l.



7. Conclusiones:

Piazzolla nace en e seno del tango y evoluciona, junto a su musica, hacia otros
entornos, otros lenguajes.

La obra analizada es un referente indispensable en 1o que a escritura bandoneonistica
se refiere. Lo idiomético se hace presente con mucha fuerza desde € comienzo, siendo dificil
abstraerse de la estrecha relacién que guarda con €l instrumento.

Maés alla de esto subyacen los rasgos piazzolleanos que tienen que ver con € lirismo
de la linea, la ritmica caracteristica, y una armonia, que aunque mas difusa, representa los
cimientos sobre los que el autor construyd numerosas obras.

Pieza de gran unidad, quasi una fantasia, refleja una postura musical, un discurso; la
indicacion “ad libitum” propone discurrir sobre lo planteado en el papel, € intérprete debe
tomar partido decididamente, y conducir la materia musical en un continuo devenir, en el que

lo no escrito forma parte indiscutida, més que en otras muchas musicas, del resultado sonoro.



